O TLUMACZENIU FILMOWYM
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Autorka artykulu jest absolwentkq filologii hiszpariskiej Uniwersytetu Slgskiego oraz
stuchaczkq Studium Doktoranckiego przy Wydziale Filologicznym tego uniwersytetu.
Studiowata takze w ramach stypendium w Uniwersytecie w Granadzie oraz w Santander w
Hiszpanii. Jej praca magisterska poswigcona zostata ttumaczeniu literackiemu, natomiast
praca licencjacka ttumaczeniu filmowemu i stanowita analize ttumaczenia filmu wykonanego
na potrzeby Telewizji Polskiej.

Thumaczenie tekstow, ktorym towarzysza efekty audiowizualne , r6zni si¢ w sposéb dos¢
znaczacy od thumaczenia literatury oraz innych tekstow pisanych, jednakze niewatpliwie,
mimo iz nieczgsto jest opisywane przez fachowa literature, stanowi dla teorii 1 praktyki
przektadu wazne zagadnienie, a poza tym doskonale ilustruje przyktad traktowania réznic
kulturowych (U. Dambska-Prokop: 2000). To, co przede wszystkim odroznia thumaczenie
filmowe, to potaczenie komunikatu jezykowego z innymi elementami niosagcymi znaczenie,
takimi jak obraz, dzwiek, gesty bohaterow. Na sens koncowy wptywaja wszystkie te
elementy, a tekst jako taki musi si¢ z nimi zintegrowaé, aby utworzy¢ catos$¢, aby wspotistnie¢
z innymi $rodkami ekspresji. Dwa kody, jakimi si¢ postuguje film, to znaczy obraz i dzwigk,
muszg by¢ dokladnie ,,sklejone”, a ttumacz w czasie swojej pracy musi mie¢ caty czas na
uwadze t¢ synchroni¢ (R. Rabadan 1991).

Pamigtajac o cechach tlumaczenia filmowego, mozna powiedzie¢, ze praca ttumacza nie
jest autonomiczna, poniewaz musi on kierowa¢ si¢ pewnymi regutami, to znaczy musi by¢
Scisty 1 zwiezly, przede wszystkim ze wzgledu na ograniczenie czasowe. Nalezy tu jednak
podkresli¢, ze ograniczenie to zalezy od techniki thumaczenia filmowego oraz zwroci¢ uwage
na fakt, ze ttumacz ttumaczy nie zgodnie ze znaczeniem, ale zgodnie z sensem catego
kontekstu sytuacyjnego i musi zwraca¢ uwagg na elementy pozajezykowe, ktore na ten
kontekst wptywaja, jak gest, intonacja, cisza, mimika czy ruch (J. Foncuberta Gel 1991).

Bardzo czesto przektadajac liste dialogowg jednego filmu, thumacz musi przesledzi¢
praktycznie wszystkie rejestry nie tylko jezyka wyjsciowego, ale takze jezyka docelowego,
ktore zalezg od poziomu kulturowego, spolecznego i zawodowego bohateréw filmu. Dialogi
filmu wspodlczesnego odzwierciedlaja jezyk mowiony, zywy, uzywany przez tzw. ulice,
dlatego zawsze zawieraja duzg ilos¢ wykrzyknien, wyrazen kolokwialnych, przeklenstw, ale
takze stownictwo specjalistyczne, w zaleznosci od tego, czym si¢ zajmujg bohaterowie.
Mozna wi¢c napotkaé¢ na stownictwo sgdownicze, wojskowe, naukowe, a takze typowe dla
takich ,,zawodow” jak prostytucja czy dealerstwo narkotykow. Wszystko to zmusza thumacza
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zwlaszcza, ze miedzy systemami 1 Swiatopogladami ludzi r6znych krajow jest wiele rdznic,
ktére wplywaja czasami na brak ekwiwalentow jezykowych.

Jak juz powiedzielismy, ttumacz filmowy poddany jest ograniczeniom czasowym, a jego
praca zalezy od techniki thumaczenia filmowego. Obecnie istnieja trzy techniki tego
tlumaczenia, tzn. lista dialogowa czytana przez lektora, tzw. voice-off, napisy i dubbing (T.
Pisarska, A. Tomaszkiewicz 1996).

Thumaczenie voice-off jest technikg uzywang przede wszystkim w telewizji i popularng
tylko w Europie Srodkowej, takze w naszym kraju. Mowi sie, ze nie jest to technika
przysztosci, poniewaz prawidtowy odbidr filmu zaktoca glos lektora oraz rownocze$nie
stycha¢ dwie $ciezki dzwickowe. Z drugiej jednak strony thumaczenie voice-off, zwane takze
thumaczeniem symultanicznym, jest najmniej kosztowne, a przede wszystkim pozwala, by
thumaczenie bylo wierne oraz nie wymaga wycinania i skracania fragmentow tekstu.

Thumaczenie w formie podpiséw jest technikg do$¢ rozpowszechniong w Polsce 1 mamy
z nig do czynienia przede wszystkim w kinach oraz w niektorych stacjach telewizyjnych (np.
Canal+). Podstawowym problemem zwigzanym z tg technika jest to, ze umiejetnos$¢ czytania
przez przecigtnego widza jest zawsze gorsza niz zdolno$¢ do przyswajania dzwigku.
Poniewaz nie mozna pokry¢ catego ekranu napisami, tekst musi by¢ skondensowany, totez
dialogi oryginalne muszg zosta¢ skrocone w procesie ttumaczenia. O tym, ktore fragmenty sa
niezbedne, a ktore mniej wazne, decyduje thumacz 1 to on musi wycig¢ niektore fragmenty lub
zamienic¢ je na takie, ktére w krotszej formie przekazg takg sama tre$¢. Zmiany zalezg tez od
dwoch innych czynnikéw: od rodzaju tekstu i od szybkosci wypowiedzi. Obliczono, Ze ok.
30-40 % tekstu oryginalnego znika, a pomija si¢ przede wszystkim synonimy, definicje,
powtorzenia, zwroty grzecznosciowe jak: podziekowania, powitania, pozegnania, a wigc
elementy, ktére nie zawieraja nowej informacji, a takze przeklenstwa, powtorki imion, czyli
wszystko to, co mozna opusci¢ na poziomie jezykowym, gdyz na wtasciwy odbior i
zrozumienie wpltywa w tym momencie takze obraz 1 dzwigk.

Natomiast thumaczenie w formie dubbingu jest nie tylko technikg najdrozsza ze
wszystkich trzech, ale takze najtrudniejsza. Jej podstawowym kryterium jest kryterium
fonetyczne i to ono decyduje o przebiegu catej pracy, wyznaczonej przez dwa elementy:
dhugos¢ otwarcia i zamknigcia ust oraz rodzaj tego otwarcia, tj. utozenie ust. Wyznaczniki te
zmuszaja wiec thumacza nie tylko do szukania odpowiednikow w tekscie docelowym, ale tez
do szukania takich rozwigzan, ktore spelnialyby wymienione kryteria. Nalezy takze pamigtac,
ze synchronizacja odnosi si¢ nie tylko do mowy, ale takze do gestéw 1 mimiki, ktére czasami
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fakt, ze konieczno$¢ synchronizacji niesie ze sobg potrzebe duzej manipulacji tekstem, ktora
uwazana jest za podstawowa wade tej techniki thumaczenia filméow.

Do wszystkich powinnosci i przeciwnosci, na jakie napotyka ttumacz w czasie swojej
pracy w zwigzku z ograniczeniami czasowymi, i ograniczeniami fonetycznymi, nalezy
jeszcze doda¢ cenzure obyczajowa. Mimo tego bowiem, ze cenzura w naszym kraju juz od
dawna nie istnieje w formie zinstytucjonalizowanej - w ttumaczeniu filmow jest niewatpliwie
na swoj sposob stosowana jako efekt pewnego zwyczaju zwigzanego z purytanizmem
jezykowym. Zwyczaj ten przejawia si¢ w tagodzeniu niektérych wulgaryzmow lub ich
pomijaniu.

W telewizji polskiej stosuje si¢ praktycznie tylko technike zwana voice-off. Na Zachodzie
technika ta nie jest dobrze oceniana i wlasciwie si¢ jej nie uzywa, ale z calg pewnos$ciag mozna
powiedziec, Ze jest ona najtansza, a poza tym nie wymaga tak wielu zmian w dialogach.
Jednak do pewnych zmian musi doj$¢ 1 polegaja one na pominigciu tych zdan i tych
fragmentow, ktorych brak nie wptywa na znieksztatcenie ogdlnego sensu wypowiedzi.

Porownujac tekst oryginalny z ttumaczeniem filmu w rezyserii Imanola Uribe ,,Dias
contados” (,,Dni sg policzone”), zrobionym dla potrzeb telewizji polskiej, ktore otrzymatam w
calo$ci dzigki uprzejmos$ci samego thumacza, pana Piotra A. Majewskiego, mozna stwierdzi¢,

ze przede wszystkim pomija si¢ lub skraca:

a) wolacze 1 imiona w funkcji wotacza

Zdanie oryginalne Thumaczenie

Lisardo, te has pasado cantidad. Przesadzites.

Te estoy preguntando, Charito. Pytam cig¢!

Yo no follo con nadie, Antonio. Ja z nikim nie sypiam.
[ Tienes tele, tio? Masz telewizor!

(No saludais, chicas? Nie przywitacie si¢?

b) tzw. interjecciones — wykrzyknienia

Anda, recoge eso y largo de aqui. Zabieraj to 1 wynos sie¢.
Venga, ponte las pilas. Pospiesz si¢
Bueno, ;qué?, ;la traes 0 no? Przyniesiesz?

c) przeklenstwa



No llores, joder, siempre estas llorando.

Przestan jeczecd.

Esperadme cofio.

Zaczekajcie!

Sigue siendo un chulo, hijo de puta.

Popisuje sie, jak zwykle.

d) ,,wprowadzenia” do zdania

Si quieres, te puedo ayudar.

Moge ci pomooc.
(Jak chcesz, moge ci pomdc.)

Seria raro, aunque puede suceder.

Moze si¢ zdarzyc¢.
(Byloby to dziwne, ale moze si¢ zdarzy¢.)

Ya sabes que entre el coche y la comisaria
hay por lo menos ochenta metros.

Do komisariatu jest jakie$ osiemdziesiat
metrow.

[Juz wiesz, ze migdzy samochodem a
komisariatem jest przynajmniej
osiemdziesiat metréw. |

e) cate zdania (ktérych pominigcie nie wptynie na sens ogolny wypowiedzi)

Tekst oryginalny

Thumaczenie

Jugarse la vida. Es lo que més le gusta ... y
de paso jodernos a los demas.

Lubi ryzykowaé, a przy okazji spieprzy¢
nam robote [Ryzykowac. To lubi
najbardziej, a przy okazji wkurzy¢ nas
wszystkich]

Es muy guapo. Se llama Alfredo.

Ma na imi¢ Alfredo. [Jest bardzo
przystojny. Ma na imi¢ Alfredo]

Pero nada de caballo. Esa gente pasa de
caballo.

Nie chcieli heroiny. [Ci ludzie stronig od

heroiny]

Si quisiera el Portugues que se la mamaria
a ¢l. Te lo juro, me va cantidad.

Mogtabym Portugalczykowi, gdyby chciat.
[Przysiggam ci, bardzo mi si¢ podoba]

f) pominigcie stow lub wyrazen, ewentualnie przettumaczenie ich przez krotsze

odpowiedniki

Cinco gramos de golpe es mucho.

Pig¢ gramoéw to duzo.

[Pig¢ gramoOw na raz to duzo.]

A esas horas no es probable.

O tej porze - watpig.




[O tej porze to raczej niemozliwe. ]

Venga ya, dos o si no os vais a tomar por el culo ahora mismo y aviso a otras.

Nie denerwuj mnie, po dwa, albo znajd¢ kogo$ innego.

[Bez jaj, po dwa, a jak nie to wdupiacie sprawe, a ja zatatwiam kogo$ innego. |

No, lo que cuenta es que lo pusiste todo en peligro, simplemente porque te dio la
chaladura.

Najwazniejsze jest to, ze przez swoje chucie narazite$ calg operacje.

[Nie, liczy si¢ to, ze narazite§ wszystko na niebezpieczenstwo, tylko dlatego, ze tak ci
si¢ chciato.]

No me he dado cuenta, la verdad.

Nie zauwazylem.

[Prawde mowiac, nie zauwazytem tego. |

Ni peor ni mejor, diferente.

Inacze;.

[Ani lepiej, ani gorzej, inaczej. |

Esperemos que esté en condiciones.

Oby byt dobry.

[Miejmy nadzieje, ze bedzie w porzadku. ]

Mi marido abria las puertas que te cagas.

Mo¢j maz byt mistrzem.

[M6j maz tak otwieral drzwi, ze bys si¢ zesrat z wrazenia. |

Majac na uwadze wszystkie wyzej opisane problemy warsztatowe, mozna z cala
pewnoscia powiedzieé, ze praca thumacza filmowego jest z zalozenia niezwykle kreatywna,
gdyz musi on przekaza¢ widzowi to, co chcial powiedzie¢ rezyser, dostosowujac tekst do
wymogoéw technicznych zwigzanych z emisja filmu. Umiejetno$¢ pokonywania dodatkowo

trudnosci technicznych - oprocz ,,zwyktych” probleméw translacyjnych znanych ttumaczom



innych specjalnosci - czyni z ttumaczenia filmowego sztukg¢ na wysokim poziomie inwencji

tworczej.
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